
321. Бэнг!

До июня 2005 года ещё оставалось более девяти месяцев, постпродакшн «Светлячка» только
начался, и такого длительного срока было вполне достаточно, например, «Фантастическая
четвёрка» и «Мистер и миссис Смит», чьи премьеры были запланированы на то же период, ещё
находились на стадии съёмок. Тем не менее для достижения наилучшего результата работать
нужно не спеша и кропотливо, особенно когда дело касается оригинального научно-
фантастического блокбастера, так что никто не досадовал, что времени слишком много. А
работа по созданию спецэффектов в «Светлячке» началась уже давно, в фильме имелось более
1800 сцен со спецэффектами, что было больше, чем у «Района №9», который имел 1000 таких
сцен.

Последовательные сюжетные концепт-арты, начиная с Битвы за долину Серенити и
грандиозного ограбления поезда и заканчивая Битвой за Новую Шаньси и финалом, давали
команде Image Engine подробное описание и последовательность работы над спецэффектами,
что не мешало Ван Яну сперва смонтировать черновую версию фильма без музыкального
сопровождения и визуальных эффектов. В этот раз у «Светлячка» было три официальных
монтажёра: Ван Ян, Маргарет Гудспид и Ли Смит. А для написания музыки были приглашены
Ханс Циммер и Ян Качмарек.

Казалось, приглашать Ханса Циммера в качестве композитора было наглостью. С тех пор, как в
1988 году благодаря «Человеку дождя» состоялся его дебют в Голливуде и была получена
номинация на «Оскар», этот 47-летний немец спустя десять с лишним лет карьерного развития
теперь, похоже, являлся “лицом музыки голливудских фильмов”. «Дни грома», «Тельма и
Луиза», «Король Лев», «Скала», «Гладиатор», «Миссия невыполнима 2», «Чёрный ястреб»,
«Перл-Харбор», «Последний самурай»… За эти годы он выступил композитором уже в 48
фильмах, 7 раз выдвигался на «Оскар» за лучшую музыку и один раз выиграл премию.

Если учитывать информацию о будущих картинах, то он ещё напишет музыку для франшизы
«Бэтмен», второй, третьей, четвёртой частей «Пиратов Карибского моря», первой и второй
частей «Кунг-фу панды», «Начала» и других картин. Непревзойдённая легенда!

Ханс Циммер мастерски переплетал в своих композициях электронную музыку и
традиционную инструментальную музыку, имел потрясающий особый стиль, в котором
сочетались ослепительность электронной музыки и величие симфонической музыки, также
посредством оркестра выражался героический трагизм. Зачастую присутствовал классический
хор, как в «Человеке дождя», который был преисполнен либо мрачности, либо пафоса. За счёт
этого всего музыка получалась насыщенной, пробирающей до костей, дерзкой, атмосферной и
трогательной.

В этом Ван Ян и нуждался. Чтобы сделать сцены по-настоящему эмоциональными, требовалось
соответствующее музыкальное сопровождение, особенно в Битве за Новую Шаньси, которая
должна была вызвать глубокую скорбь и показать героизм. Нельзя было обойтись без
композиций уровня Ханса Циммера, если хотел разжечь в зрителях эмоции. В настоящее время
Ван Ян являлся самым молодым оскароносным режиссёром, плюс «Светлячок» был научно-
фантастическим блокбастером стоимостью 200 миллионов, поэтому неудивительно, что
удалось заинтересовать Циммера приглашением и заставить его сказать: «Для меня это
важнейший проект 2005 года». Он также хорошо понимал, что «Светлячок» – отличная
возможность заработать «Оскар».

Ян Качмарек с Ван Яном были старыми друзьями. Ранее они два раза посотрудничали в
фильмах «В погоне за счастьем» и «Район №9». Если Ван Яну требовался Ханс Циммер для



работы над “активными” сценами, то Ян Качмарек – для работы над “спокойными” сценами.
Может, музыка у этого 51-летнего поляка и не была такой эпичной и пафосной, тем не менее в
ней за счёт пианино, струнных инструментов и детских голосов проявлялась та нежность и та
пронзающая сердце грусть, которые отсутствовали у Циммера.

Не ради придания «Светлячку» фантастичности или стильности был приглашён Качмарек, а
ради добавления беззаботности и невинности. Ван Ян был абсолютно уверен, что у Качмарека
получится это сделать. Достаточно было посмотреть «Волшебную страну», которая выйдет 12
ноября! Грациозное, беспечное пианино, приятные, энергичные струнные инструменты, а
также бойкий, одухотворённый детский хор, даже вечно грубоватые медные духовые
инструменты приобрели умеренное звучание – всё это создавало атмосферу сказочного мира.

На закрытом показе «Волшебной страны» какой-то критик отметил, что единственный
недостаток саундтрека заключается в его чрезмерной “блеклости”. Пианино, струнные
инструменты и детские голоса, эти три главных орудия Качмарека, раскрывались примерно
одинаково, используя одну мелодию, один ритм, звуча с одинаковой силой. Инструменты и
голоса не выделялись между собой, многие музыкальные отрезки звучали натурально, но не
имели ярких и запоминающих созвучий и тембров, которые бы создавали напряжение, то есть
кульминацию, присущую голливудским саундтрекам.

Однако Ван Яну казалось, что этот критик несёт чушь, в «Волшебной стране» такая
восхитительная музыка!

Творчество, включающее в себя множество разных форм, обычно сильно ограничено ввиду
внутренних противоречий автора или внешнего давления. А по мнению Ван Яна, некоторые
композиторы обычно теряются в определении формы и любят делать нагромождение из
разных элементов. При написании же саундтрека композитор следит за тем, чтобы музыка
обслуживала содержимое фильма, из-за чего нельзя действовать согласно своим прихотям,
приходится придерживаться определённых правил, тем более если это серьёзно подверженный
коммерции Голливуд. Нередко на первом месте стоят “опыт” и “риски”. О какой отдаче
чувствам здесь может идти речь?

Верно, допустить гармоничное, умеренное звучание разных инструментов и голосов – значит
отказаться от гигантской эпической фактуры, которой всегда придерживаются голливудские
саундтреки, а также значит ослабить напряжение и стремиться к выражению лёгкости и
плавности.

Но что плохого в таком отказе? Почему каждый раз надо обязательно гнаться за так
называемым напряжением? В разных фильмах разное содержание и разные сцены, а потому
акцент делается на разные вещи. “Блеклость” идеально подходила «Волшебной стране», Ван
Ян надеялся, что в нескольких важных эпизодах «Светлячка» тоже получится создать такую
атмосферу.

На самом деле у Яна Качмарека возникло немало разногласий с продюсерами «Волшебной
страны» по поводу саундтрека. Конечно, он в итоге всё-таки отстоял свою позицию. Возможно,
личное обаяние Ван Яна и хорошие с ним отношения вкупе с его неизменными радушием и
искренностью сыграли свою роль, поэтому Качмарек согласился поработать над саундтреком
совместно с Хансом Циммером. Необходимо знать, что над предыдущими фильмами он всегда
работал один.

Циммер и Качмарек были композиторами высочайшего уровня, один активный, другой
спокойный. Новость о сотрудничестве двоих людей в «Светлячке» моментально вызвала



жгучий интерес у многочисленных киноманов и любителей киномузыки. Что произойдёт, если
столкнутся два разных музыкальных стиля?

Конечно, для начала надо было дождаться результатов работы монтажёров, только тогда
композиторская команда сможет приступить к работе. Что же до столкновения музыкальных
стилей, то всё будет зависеть от того, сможет ли содержимое «Светлячка» вызвать эмоции и
вдохновение у композиторов. Однако композиторская команда вовсе не сидела без дела, им
тоже требовалось подумать над тем, как объединить Дикий Запад и Восток, как идеально
вписать в свою музыку эрху, пипу, гонг и другие традиционные китайские музыкальные
инструменты, чтобы передать настроение и атмосферу Востока.

Они планировали съездить в Японию, Тайвань, Гонконг и материковый Китай, провести
глубокие дискуссии и исследования с тамошними азиатскими музыкантами и
кинокомпозиторами и даже пригласить в свою команду выдающихся музыкантов. Они
поклялись, что «Светлячок» станет новой вершиной в их профессиональной карьере.

Что касается монтажа, то это уже был шестой раз, когда Маргарет Гудспид исполняла
обязанности монтажёра в режиссёрской картине Ван Яна. А Ли Смит (яркие работы: «Шоу
Трумана», «Хозяин морей: На краю земли», «Тёмный рыцарь») сотрудничал второй раз после
«Района №9». Вместе с режиссёром Ван Яном они составляли костяк отдела монтажа.
«Светлячок» явно не мог быть смонтирован в одном стиле, он нуждался в разносторонности.

Несмотря на то, что трое людей были монтажёрами, они выполняли разные задачи. Маргарет в
основном монтировала “спокойную” часть, а Ли Смит и Ван Ян отвечали за сцены с экшном и
сражениями. Ван Ян больше следил за боевыми сценами.

Планировалось, что хронометраж «Светлячка», не считая вступительной анимационной
заставки Flame Films и финальных титров, составит примерно 150-180 минут, то есть от двух с
половиной до трёх часов. Ван Ян надеялся, что удастся уложиться где-то в 165 минут. Это
также будет его новый личный рекорд. Кроме «Паранормального явления»
продолжительностью 90 минут, остальные его семь фильмов длились около 120 минут. Такое
изменение означало новый ритм повествования.

Битва за Новую Шаньси – всего лишь высший кульминационный момент, который подводит
фильм к финалу. Помимо этого, эмоциональную встряску должны оказывать Битва за Долину
Серенити в начале фильма, всевозможные драки и приключения, быстро сменяющиеся
масштабные локации, поочерёдно появляющиеся на экране колоритные персонажи. А
повествование истории будет вестись с двух ракурсов – от лица экипажа Серенити и от лица
Синей Перчатки.

Как все эти моменты должным образом показать – это надо будет проанализировать и
определить во время чистового монтажа. Сейчас же у Ван Яна и его команды стояла задача
смонтировать черновую версию фильма, а ещё более актуальной задачей было смонтировать
эффектный трейлер длительностью 2,5 минуты, чтобы поддержать развитие вирусного
маркетинга «Светлячка».

– Моё главное требование – трейлер должен возбуждать, держать в напряжении, вызывать
бурю эмоций!

В тусклой монтажной, где несколько компьютерных мониторов на столе показывали разные
кадры, Ван Ян высказывал свои требования людям, которые участвовали в монтировании
трейлера. Для придумывания и производства трейлера и финальных титров можно было бы



обратиться к специальной компании, но Ван Ян всегда любить делать всё самостоятельно,
причём всякий раз у него это неплохо получалось. Обводя взглядом Маргарет и остальных, он
продолжал говорить:

– За эти две минуты мы должны в общих чертах сплести захватывающую историю, также
нельзя обойтись без одной-двух весёлых, шуточных реплик.

Арт-директор Кевин Кэвэно кивнул и услышал, как Ван Ян добавил:

– Но! Тут надо бы уточнить. В этот раз мы ограждены рамками установленного музыкального
сопровождения, поэтому подбирать яркие кадры и отдельные реплики надо под ритм музыки.
Это как клип на рок-песню! Чтобы было зажигательно, интересно и заставляло сердце бешено
колотиться! И, как вы знаете, трейлер должен служить шаблоном для последующих пародий,
поэтому не надо лишнего закадрового голоса, в основном используйте реплики героев, с
информацией о режиссёре и главных актёрах тоже не мудрите, достаточно разом вывести их
имена на экране…

– Вы только что послушали композицию Ханса Циммера, теперь приступайте к разработке! –
закончив высказывать требования, Ван Ян открыл сценарий и тетрадь с порядковыми
номерами эпизодов и сцен. Маргарет и остальные тоже открыли свои сценарии. Недавно
прослушанная композиция и впрямь была способна вызвать повышение адреналина в крови.

Ван Ян, просматривая сценарий, задумчиво произнёс:

– В начале попробуйте вот как: вставьте следующие слова Синей Перчатки: «Ты должен кое-
что знать. Она чрезвычайно опасная личность, она владеет тайнами, которые тебе не следует
знать». В кадре покажите спрятанную в контейнере Ривер.

Маргарет о чём-то подумала, поправила очки и серьёзным тоном с улыбкой спросила:

– Ян, ты ведь тоже появишься в трейлере?

Ван Ян поднял голову, окинул взглядом присутствующих и кивнул, улыбнувшись:

– Ага, появлюсь!

Запланированный вирусный маркетинг «Светлячка» вовсе не ограничивался одними
“пародийными трейлерами”. Без конца изобретаемые новые приёмы заставляли многих
кинодистрибьюторов испытывать неловкость. В последние дни удалось узнать об ещё одном
приёме.

Flame Films и итальянская игровая компания daVinci Games достигли соглашения и выпустили
«Бэнг!» в формате «Светлячка». «Бэнг!» – настольная карточная игра, выпущенная в 2002
году, которая в настоящее время постепенно обретала популярность в мире, в этом году
недавно получила премию «Origin Award-2003» в категории «Лучшая традиционная карточная
игра». Она была выполнена в жанре “спагетти-вестерн”, там предлагалось четыре роли:
шериф, помощник шерифа, бандит и ренегат. Основные правила были таковы, что бандиты
должны убить шерифа, помощники шерифа должны помочь шерифу поймать бандитов и
ренегата, ренегат же должен сперва убить бандитов и помощников шерифа, затем прикончить
шерифа и остаться единственным выжившим.

В игре имелись реальные и вымышленные герои, например, Барт Кэссиди, Чёрный Джек,
Сьюзи Лафайет, также присутствовали предметы с разными функциями и эффектами,



например, огнестрельное оружие, мустанг, пиво.

Игра в формате «Светлячка» сменила мир на новую звёздную систему, четырём ролям
соответствовали Альянс, организация Синих Перчаток, Пожиратели, Независимые. Карта
«Вторжение индейцев» была заменена на «Вторжение Пожирателей» и означала, что все
игроки, за исключением того, кто взял данную карту, должны сбросить с руки по одной карте
«Бэнг!» (атакует и отнимает единицу здоровья); в противном же случае, если игрок не захотел
сбросить «Бэнг!» или у него нет «Бэнг!», он теряет единицу здоровья. Также карта «Мустанг»
была трансформирована в «Светлячка», она отдаляет своего обладателя от всех игроков на
одно значение. Разумеется, и герои были заменены.

Капитан Мэл, Синяя Перчатка и другие персонажи фильма оказались на игральных картах.
Капитан Мэл при наборе карт из колоды может вытянуть одну карту у любого игрока; Синяя
Перчатка в свой ход может сыграть сколько угодно карт «Бэнг!»; Ривер же может играть карты
«Бэнг!» вместо карт «Мимо!» (уклоняется от атаки) и наоборот…

Неизвестно, сколько людей будет играть в «Бэнг!» в формате «Светлячка», но этот
оригинальный маркетинговый ход Flame Films привлёк немало внимания. Опубликованные на
официальном сайте наборы игральных карт с изображением реальных актёров и разных
предметов побудили Yahoo и многие другие СМИ написать об этом новость. Резко выросшая
посещаемость сайта свидетельствовала о том, что пиар был успешно реализован. Ещё больше
людей оказалось под впечатлением от героев и сеттинга «Светлячка», и ещё больше людей
узнало об игре «Бэнг!». И Flame Films, и daVinci Games извлекли выгоду.

Flame Films не планировала выпускать в продажу свою версию игры в физических магазинах
или интернет-магазинах, это было прописано в условиях договора. Но это не значило, что
карты невозможно будет заполучить. Они вместе с футболками и другими вещами будут идти в
качестве приза во всевозможных вирусных маркетинговых акциях.

Такие категории зрителей, как офисные работники и домохозяйки, остались равнодушны к
этой новости, но не на них целилась Flame, выпуская «Бэнг!». Гики и ботаники просто не могли
пройти мимо, немало тех из них, кто толком не следил за «Светлячком», теперь испытывали
глубокую симпатию и интерес к фильму. А что их приводило в ещё большее возбуждение,
словно они праздновали Рождество, так это то, что совсем скоро выстрелит «Теория Большого
взрыва»!

http://tl.rulate.ru/book/41606/2380717


